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Ritme i ment
Oliva (1992: 15), parlant del “tic-tac” d’un rellotge:

«[...] som nosaltres que “interpretem” per 
períodes el ritme d’una successió regular de 
batecs que, per si mateixa, està mancada de 
períodes.»
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Ritme i ment
Oliva (1992: 15), parlant del “tic-tac” d’un rellotge:

«En resum: una sèrie de batecs regulars en el 
temps pot quedar transformada per imposició de 
la ment en una sèrie de ritmes diversos: binaris, 
ternaris, quaternaris, etc.[...]»
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1. Introducció
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1. Introducció

Objectiu: identificar els factors que determinen la 
selecció dels patrons rítmics en dues mostres 
de poesia catalana de períodes diferents:

Ausiàs March (1400-1459)
Vicent Andrés Estellés (1924-1993)
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1. Introducció

Tres tipus de factors: 
1. El conjunt universal de principis mètrics,

comuns a totes les llengües.
2. La gramàtica mètrica i l’estructura del

vocabulari de la llengua dels poetes.
3. L’estil personal dels poetes.
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1. Introducció

• Els models de vers que satisfan els requeriments 
de les restriccions mètriques universals són 
preferits i, per tant, han de ser més freqüents 
(v. Golston, 1998, entre altres). 

• Qüestió pendent: com afecten els altres dos 
factors la freqüència dels patrons accentuals?
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Estructura de la presentació
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2. Corpus i metodologia
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2.1. Corpus: A. March (1400-1459)

• Decasíl·lab clàssic català: 
un vers amb accent en la 4a 
i la 10a síl·labes; per tant, una 
seqüència de 4 més 6 síl·labes 
(les síl·labes àtones més enllà 
de la 10a són extramètriques).
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2.1. Corpus: A. March (1400-1459)

• 2,464 versos, incloent el principi (1a cobla) i la 
part final (última cobla i tornada) de cada poema.

• Només les últimes sis síl·labes (l’hexasíl·lab) 
es compten: 

(  _  _  _  ´ )  (  _  _  _  _  _  ´ )
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2.1. Corpus: V. A. Estellés (1924-1993)

• Alexandrins del
Llibre de meravelles
• 45 poemes i 1.274 versos; 
per diferents raons, només 
1.261 van ser comptats.
• Això és, 2.522 hexasíl·labs, 
atès que…
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2.1. Corpus: V. A. Estellés (1924-1993)

Alexandrins s’estructuren com a dos hexasíl·labs 
(en dos hemistiquis), amb accent obligatori en la 
6a i la 12a posició (amb cesura obligada darrere 
de la 6a; les síl·labes àtones més enllà de la 6a i 
la 12a són extramètriques):

( _  _  _  _  _  ´ )  (  _  _  _  _  _  ´ )
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2.1. Corpus: accents en els hexasíl·labs

• Requeriments accentuals: accent en la 6a.
• La resta de posicions poden ser tòniques o 
àtones, en els poemes de March i d’Estellés :

(  _  _  _  ´ )  (  _  _  _  _  _  ´ )

( _  _  _  _  _  ´ )  (  _  _  _  _  _  ´ )
21



2.1. Corpus: accents en els hexasíl·labs

1r hemistiqui:

2r hemistiqui:

Ab- sur- da- ment el cel

0 1 0 1 0 1

1a 2a 3a 4a 5a 6a 

s’om- pli- a de jar- dins

0 1 0 0 0 1

1a 2a 3a 4a 5a 6a 
23

[1 representa una síl·laba 
tònica i 0, una síl·laba 
àtona]



2.1. Corpus: accents en els hexasíl·labs

• Els hexasíl·labs (siga en els decasíl·labs siga en 
els alexandrins) són polirítmics, la qual cosa 
resulta especialment adequada quan volem 
analitzar els principis que determinen la variació 
rítmica.
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2.2. Fonaments del ritme en català

Principi d’alternança rítmica (Selkirk 1984: 52)
a. Every strong position on a metrical 

level n should be followed by at least one weak 
position on that level

1 0
1 0 0
1 0 0 0 ...

[1 representa una síl·laba tònica i 0 una síl·laba àtona]
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2.2. Fonaments del ritme en català
Principi d’alternança rítmica (Selkirk 1984: 52)
b. Any weak position on a metrical level n may be 

preceded by at most one weak position on that 
level

1 0
1 0 0

[1 representa una síl·laba tònica i 0 una síl·laba àtona]
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2.2. Fonaments del ritme en català
Principi d’alternança rítmica (Selkirk 1984: 52)
b. Any weak position on a metrical level n may be 

preceded by at most one weak position on that 
level

1 0 1 0 1 0 1…
1 0 0 1 0 0 1…
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2.2. Fonaments del ritme en català

En teoria de l’optimitat el principi d’alternança 
rítmica es desglossa en dues restriccions (Gordon 
2002):
a. *CLASH: el ritme és alternant; no volem dues 

síl·labes tòniques adjacents (un xoc)
b. *LAPSE: el ritme és alternant; no volem dues 

síl·labes àtones adjacents (una vall)
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2.2. Fonaments del ritme en català

1. Estructura òptima d’acord amb *CLASH i
*LAPSE en general:

0 1 0 1 0 1…

[1 representa una síl·laba tònica i 0, una síl·laba àtona]
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2.2. Fonaments del ritme en català

2. Estructures no desitjades segons *CLASH
i *LAPSE:

a. *CLASH:  *…1 1…
b. *LAPSE:  *…0 0…, *…0 0 0…

[1 representa una síl·laba tònica i 0 una síl·laba àtona]
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2.2. Fonaments del ritme en català

2. Estructures no desitjades segons *CLASH
i *LAPSE:

a. *CLASH:  *…1 1…
b. *LAPSE:  *…0 0…, *…0 0 0…

[1 representa una síl·laba tònica i 0 una síl·laba àtona]
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2.2. Fonaments del ritme en català

1*. Estructures òptimes en català:

0 1  0 1  0 1
0 0 1  0 0 1

[1 representa una síl·laba tònica i 0, una síl·laba àtona]
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2.2. Fonaments del ritme en català

El vers del corpus d’Estellés «Algunes voltes 
troba aquell primer amant» és rítmicament 
perfecte:
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Al- gu- nes vol- tes tro- ba a- quell pri- mer a- mant

0 1 0 1 0 1 0 1 0 1 0 1



2.2. Fonaments del ritme en català

Un pentàmetre iàmbic (5 iambes; iambe = 0 1), 
com en el vers inicial del sonet 12 de William 
Shakespeare «When I do count the clock that
tells the time», és també rítmicament perfecte:
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When I do count the clock that tells the time

0 1 0 1 0 1 0 1 0 1



2.3. Estratègies de reparació

1. Xocs accentuals: en català, quan trobem 
una seqüència de dues síl·labes tòniques 
dintre del mateix sintagma fonològic, el 
primer accent s’ha d’esborrar.
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2.3. Estratègies de reparació

1. Xocs accentuals: en català, quan trobem 
una seqüència de dues síl·labes tòniques 
dintre del mateix sintagma fonològic, el 
primer accent s’ha d’esborrar.

Ovella!
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2.3. Estratègies de reparació

1. Xocs accentuals: en català, quan trobem 
una seqüència de dues síl·labes tòniques 
dintre del mateix sintagma fonològic, el 
primer accent s’ha d’esborrar.

Oh vella, oh trista Europa!
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2.3. Estratègies de reparació

1. Xocs accentuals: en català, quan trobem 
una seqüència de dues síl·labes tòniques 
dintre del mateix sintagma fonològic, el 
primer accent s’ha d’esborrar.

38

Au- si- às March a- llí

0 0 1 1 0 1



2.3. Estratègies de reparació

1. Xocs accentuals: en català, quan trobem 
una seqüència de dues síl·labes tòniques 
dintre del mateix sintagma fonològic, el 
primer accent s’ha d’esborrar.

39

Au- si- às March a- llí

0 0 0 1 0 1



2.3. Estratègies de reparació

1. Xocs accentuals: Els xocs en un 
sintagma fonològic es reparen fins i tot si 
s’origina una vall.

40

Au- si- às March a- llí

0 0 0 1 0 1



2.3. Estratègies de reparació

2. Valls accentuals: en català, les valls 
d'almenys tres síl·labes es poden reparar 
opcionalment afegint un accent rítmic.

41

Au- si- às March a- llí

0 0 0 1 0 1



2.3. Estratègies de reparació

2. Valls accentuals: en català, les valls 
d'almenys tres síl·labes es poden reparar 
opcionalment afegint un accent rítmic.

42

Au- si- às March a- llí

0 1 0 1 0 1



2.4. Els blocs del sistema: paraules
tòniques i àtones

Escala de tonicitat
+ àton +tònic

paraula gramatical paraula lèxica
element clític paraules plenes

de la casa blanca
se la disputa
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2.4. Els blocs del sistema: paraules
tòniques i àtones

Escala de tonicitat
+ àton +tònic

elements asil·làbics elements sil·làbics

m' aparta
d' allí
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2.4. Els blocs del sistema: paraules
tòniques i àtones

Escala de tonicitat
+ àton +tònic

monosíl·labs polisíl·labs

a, si contra, mentre
el, la una
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2.4. Els blocs del sistema: paraules
tòniques i àtones

Escala de tonicitat
+ àton +tònic

paraula gramatical paraula lèxica
element clític paraules plenes
elements asil·làbics elements sil·làbics
monosíl·labs polisíl·labs
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2.4. Els blocs del sistema: paraules
tòniques i àtones
Elements ambigus, com una, contra o mentre: 
tònics o àtons, depenent de l’entorn accentual:
• Tònics: per a evitar una vall de tres o més 
síl·labes

amb u- na te- ra- nyi- na

0 0 0 0 0 1 0
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2.4. Els blocs del sistema: paraules
tòniques i àtones
Elements ambigus, com una, contra o mentre : 
tònics o àtons, depenent de l’entorn accentual:
• Tònics: per a evitar una vall de tres o més 
síl·labes

amb u- na te- ra- nyi- na

0 1 0 0 0 1 0
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2.4. Els blocs del sistema: paraules
tòniques i àtones
Elements ambigus, com una, contra o mentre : 
tònics o àtons, depenent de l’entorn accentual:
• Àtons: per a evitar un xoc o una síl·laba tònica 
inicial

el pe- çó d’u- n’o- re- lla

0 0 1 1 0 1 0
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2.4. Els blocs del sistema: paraules
tòniques i àtones
Elements ambigus, com una, contra o mentre : 
tònics o àtons, depenent de l’entorn accentual:
• Àtons: per a evitar un xoc o una síl·laba tònica 
inicial

el pe- çó d’u- n’o- re- lla

0 0 1 0 0 1 0
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3. Hipòtesis
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3. Hipòtesis

1. La complexitat dels exemples de vers es pot 
definir utilitzant un conjunt de principis rítmics 
com *CLASH i *LAPSE.
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3. Hipòtesis

1. La complexitat dels exemples de vers es pot 
definir utilitzant un conjunt de principis rítmics 
com *CLASH i *LAPSE.

# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Complexitat Transgressions

1. 0 0 1 0 0 1 0 cap
2. 0 1 0 1 0 1 0 cap
3. 1 0 1 0 0 1 0 cap
4. 1 0 0 1 0 1 0 cap
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3. Hipòtesis

1. La complexitat dels exemples de vers es pot 
definir utilitzant un conjunt de principis rítmics 
com *CLASH i *LAPSE.

# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Complexitat Transgressions

6. 0 0 0 1 0 1 1 1 vall de 3-σ

7. 0 1 1 0 0 1 1 1 xoc de 2-σ
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3. Hipòtesis

1. La complexitat dels exemples de vers es pot 
definir utilitzant un conjunt de principis rítmics 
com *CLASH i *LAPSE.

# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Complexitat Transgressions

18 1 0 0 0 0 1 3 1 vall de 4-σ

19 0 1 0 1 1 1 3 1 xoc de 3-σ
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3. Hipòtesis

1. La complexitat dels exemples de vers es pot 
definir utilitzant un conjunt de principis rítmics 
com *CLASH i *LAPSE.

# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Complexitat Transgressions

18 1 0 0 0 0 1 3 1 vall de 4-σ
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3. Hipòtesis

2. Complexitat i freqüència d’un model de vers es 
correlacionen inversament: els models menys
complexos (+ harmònics) haurien de ser més
freqüents; els més complexos (– harmònics), menys
frequent.

# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Complexitat Transgressions

1. 0 0 1 0 0 1 0 cap
2. 0 1 0 1 0 1 0 cap
3. 1 0 1 0 0 1 0 cap
4. 1 0 0 1 0 1 0 cap
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3. Hipòtesis

2. Complexitat i freqüència d’un model de vers es 
correlacionen inversament: els models menys
complexos (+ harmònics) haurien de ser més
freqüents; els més complexos (– harmònics), menys
# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Complexitat Transgressions

6. 0 0 0 1 0 1 1 1 vall de 3-σ

7. 0 1 1 0 0 1 1 1 xoc de 2-σ
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3. Hipòtesis

3. Models de vers amb la mateixa complexitat 
haurien de tenir + o – la mateixa freqüència.

# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Complexitat Transgressions

1. 0 0 1 0 0 1 0 cap
2. 0 1 0 1 0 1 0 cap
3. 1 0 1 0 0 1 0 cap
4. 1 0 0 1 0 1 0 cap
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3. Hipòtesis

4. Les desviacions en la freqüència entre models 
de vers d’igual complexitat deriven de
principis rítmics diferents de *CLASH i *LAPSE.

# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Complexitat Transgressions

1. 0 0 1 0 0 1 0 cap
2. 0 1 0 1 0 1 0 cap
3. 1 0 1 0 0 1 0 cap
4. 1 0 0 1 0 1 0 cap
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3. Hipòtesis

5. Podria haver-hi moltes similituds en la 
distribució dels patrons, atribuïbles a la 
gramàtica mètrica, més enllà d’algunes
variacions superficials degudes a l’estil
particular dels autors. 
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4. Resultats
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4.1. Complexitat, freqüència i polirítmia

75

Model March Ordre M Ordre E Estellés

001001 735 (29,8%) 1 1 947 (37,5%)

010101 650 (26,4%) 2 2 444 (17,6%)

010001 546 (22,2%) 3 3 438 (17,4%)

000101 311 (12,6%) 4 4 255 (10,1%)

100101 56 (2,3%) 5 6 122 (4,8%)

101001 55 (2,2%) 6 5 154 (6,1%)

000001 46 (1,9%) 7 7 48 (1,9%)

100001 29 (1,2%) 8 8 45 (1,8%)

001101 17 (0,7%) 9 (empat) 9 40 (1,6%)

011001 17 (0,7%) 9 (empat) 10 17 (0,7%)

101101 2 (0,1%) 11 11 7 (0,3%)

010011 – – 12 4 (0,2%)

001011 – – 13 1 (0,04%)



4.1. Complexitat, freqüència i polirítmia

76

Model March Ordre M Ordre E Estellés

001001 735 (29,8%) 1 1 947 (37,5%)

010101 650 (26,4%) 2 2 444 (17,6%)

010001 546 (22,2%) 3 3 438 (17,4%)

000101 311 (12,6%) 4 4 255 (10,1%)

100101 56 (2,3%) 5 6 122 (4,8%)

101001 55 (2,2%) 6 5 154 (6,1%)

000001 46 (1,9%) 7 7 48 (1,9%)

100001 29 (1,2%) 8 8 45 (1,8%)

001101 17 (0,7%) 9 (empat) 9 40 (1,6%)

011001 17 (0,7%) 9 (empat) 10 17 (0,7%)

101101 2 (0,1%) 11 11 7 (0,3%)

010011 – – 12 4 (0,2%)

001011 – – 13 1 (0,04%)



4.2. Ritme binari vs. ritme ternari

77

Model March Ordre M Ordre E Estellés

001001 735 (29,8%) 1 1 947 (37,5%)

010101 650 (26,4%) 2 2 444 (17,6%)

010001 546 (22,2%) 3 3 438 (17,4%)

000101 311 (12,6%) 4 4 255 (10,1%)

100101 56 (2,3%) 5 6 122 (4,8%)

101001 55 (2,2%) 6 5 154 (6,1%)

000001 46 (1,9%) 7 7 48 (1,9%)

100001 29 (1,2%) 8 8 45 (1,8%)

001101 17 (0,7%) 9 (empat) 9 40 (1,6%)

011001 17 (0,7%) 9 (empat) 10 17 (0,7%)

101101 2 (0,1%) 11 11 7 (0,3%)

010011 – – 12 4 (0,2%)

001011 – – 13 1 (0,04%)



4.2. Ritme binari vs. ritme ternari

Ritme ternari vs. ritme binari: per què és el ritme 
ternari (#1) él més freqüent?

# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Compl. March Estellés

1. 0 0 1 0 0 1 0 29.8% (735) 37.5% (947)

2. 0 1 0 1 0 1 0 26.4% (650) 17.6% (444)

78



4.2. Ritme binari vs. ritme ternari

Beneficis del ritme ternari:
1. Permet aconseguir una estructura binària en el 

nivell de l’hemistiqui:
Peus Hemistiqui

Binarietat (01)  (01)(01)(01) 
Binarietat (001)  (001)(001) 
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4.2. Ritme binari vs. ritme ternari

Beneficis del ritme ternari:
1. Permet aconseguir una estructura binària en el 

nivell de l’hemistiqui:

80

A- cí de cos pre- sent es- ti- gué Au- siàs March

0 1 0 1 0 1 0 0 1 0 0 1



4.2. Ritme binari vs. ritme ternari

Beneficis del ritme ternari:
1. Permet aconseguir una estructura binària en el 

nivell de l’hemistiqui:

81

A- cí de cos pre- sent es- ti- gué Au- siàs March

0 1 0 1 0 1 0 0 1 0 0 1



4.2. Ritme binari vs. ritme ternari

Beneficis del ritme ternari:
2. Permet integrar amb eficiència el vocabulari

de la llengua en el metre, això és, satisfà FIT:

FIT: Languages select meters in which their entire
vocabularies are usable in the greatest variety of 
ways (Hanson / Kiparsky, 1996: 294–295)
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4.2. Ritme binari vs. ritme ternari

El desequilibri a favor del ritme ternari és més 
notable en Estellés:

# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Compl. March Estellés

1. 0 0 1 0 0 1 0 29.8% (735) 37.5% (947)

2. 0 1 0 1 0 1 0 26.4% (650) 17.6% (444)
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4.2. Ritme binari vs. ritme ternari

• Aquesta és la principal diferència entre els dos 
autors, i es relaciona amb un estil 
predominantment narratiu, més espontani, en 
Estellés.

• En canvi, la preferència per un ritme binari 
s’associa en March amb un estil més formal, 
més elaborat.
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4.3. Reserva l'èmfasi per al final 

Els models de vers 3 i 4 són menys freqüents del 
que s’esperaria (especialment en March):

# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Compl. March Estellés

1. 0 0 1 0 0 1 0 29.8% (735) 37.5% (947)

2. 0 1 0 1 0 1 0 26.4% (650) 17.6% (444)

3. 1 0 1 0 0 1 0 2.2% (55) 6.1% (154)

4. 1 0 0 1 0 1 0 2.3% (56) 4.8% (122)
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4.3. Reserva l'èmfasi per al final 

Els models de vers 3 i 4 són menys freqüents del 
que s’esperaria (especialment en March):
:# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Compl. March Estellés

3. 1 0 1 0 0 1 0 2.2% (55) 6.1% (154)

4. 1 0 0 1 0 1 0 2.3% (56) 4.8% (122)

5. 0 1 0 0 0 1 1 22.2% (546) 17.4 (438)

6. 0 0 0 1 0 1 1 12.6% (311) 10.1% (255)
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4.3. Reserva l'èmfasi per al final 

Els models de vers 3 i 4 són menys freqüents del 
que s’esperaria (especialment en March):
:# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Compl. March Estellés

1. 0 0 1 0 0 1 0 29.8% (735) 37.5% (947)

2. 0 1 0 1 0 1 0 26.4% (650) 17.6% (444)

3. 1 0 1 0 0 1 0 2.2% (55) 6.1% (154)

4. 1 0 0 1 0 1 0 2.3% (56) 4.8% (122)
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4.3. Reserva l'èmfasi per al final 

Els models de vers 3 i 4 són menys freqüents del 
que s’esperaria (especialment en March):
:# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Compl. March Estellés

3. 1 0 1 0 0 1 0 2.2% (55) 6.1% (154)

4. 1 0 0 1 0 1 0 2.3% (56) 4.8% (122)

5. 0 1 0 0 0 1 1 22.2% (546) 17.4% (438)

6. 0 0 0 1 0 1 1 12.6% (311) 10.1% (255)
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4.3. Reserva l'èmfasi per al final 

Els models de vers 3 i 4 són menys freqüents del 
que s’esperaria (especialment en March):

«Sols escric el record d’aquell temps de les Églogues»

89

Sols es- cric el re- cord d‘a quell temps de les È-

1 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1



4.3. Reserva l'èmfasi per al final 

Els models de vers 3 i 4 són menys freqüents del 
que s’esperaria (especialment en March):

«Sols escric el record d’aquell temps de les Èglogues»

90

Sols es- cric el re- cord d‘a quell temps de les È-

1 0 1 0 0 1 0 0 1 0 0 1



4.3. Reserva l'èmfasi per al final 

És un efecte combinat de 2 forces (3 en March):
1. L’escassedat de paraules amb accent inicial i 

l’abundància de proclítics àtons.
2. Un principi general en contra dels versos amb 

accent inicial, per a evitar una estructura 
emfàtica (v. Golston 1998: 740):
NON-INITIAL: Hemistiches begin with
unstressed syllables.
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4.3. Reserva l'èmfasi per al final 

3. En March, un accent en la 5a síl·laba està 
sempre al costat de l’accent en la 4a 
(l’extrametricalitat interna, permesa en 
alexandrins, es prohibeix en els decasíl·labs):
«Llir entre cards, l’hora sent acostada»
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Llir en- tre cards, l’o- ra sent a- cos- ta-

1 0 0 1 1 0 0 1 0 1



4.4. Reserva la part més llarga per al 
final
Com a regla general, les llengües tendeixen a 
posar els elements més llargs al final.
En poesia, els períodes més llargs sonen millor 
quan es troben al final. Ex.: 

Te deix, amor, la mar com a penyora.
Jo pos per testimoni les gavines.

93



4.4. Reserva la part més llarga per al 
final
Com a regla general, les llengües tendeixen a 
posar els elements més llargs al final.
En poesia, els períodes més llargs sonen millor 
quan es troben al final. Ex.: 

Te deix, amor, la mar com a penyora.
Jo pos per testimoni les gavines.

94



4.4. Reserva la part més llarga per al 
final
Com a regla general, les llengües tendeixen a 
posar els elements més llargs al final.
En poesia, els períodes més llargs sonen millor 
quan es troben al final. Ex.: 

Te deix, amor, la mar com a penyora.
Jo pos per testimoni les gavines.

95



4.4. Reserva la part més llarga per al 
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4.4. Reserva la part més llarga per al 
final
Com a regla general, les llengües tendeixen a 
posar els elements més llargs al final.
En poesia, els períodes més llargs sonen millor 
quan es troben al final. Ex.: 
• Decasíl·lab: 4 + 6 (6 + 4 «non ha bela 
casenza»):

Ex.: «yo só aquest que·m dich Ausiàs March»
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4.4. Reserva la part més llarga per al 
final
Principi general: 
LONG-LAST PRINCIPLE: In a sequence of groups of 
unequal length, the longest member should go
last.
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4.4. Reserva la part més llarga per al 
final
5, amb una seqüència 01 0001, és millor i més 
freqüent que 6, amb una seqüència 0001 01:

# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Compl. March Estellés

3. 1 0 1 0 0 1 0 2.2% (55) 6.1% (154)

4. 1 0 0 1 0 1 0 2.3% (56) 4.8% (122)

5. 0 1 0 0 0 1 1 22.2% (546) 17.4% (438)

6. 0 0 0 1 0 1 1 12.6% (311) 10.1% (255)
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4.4. Reserva la part més llarga per al 
final
5, amb una seqüència 01 0001, és millor i més 
freqüent que 6, amb una seqüència 0001 01: 

«Ausiàs March allí, l’esclava de cinc mesos,»
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Au- si- às March a- llí l’es- cla- va de cinc me-

0 0 0 1 0 1 0 1 0 0 0 1



4.5. Valls millor que xocs

Rànquing per al català: *CLASH >> *LAPSE

Proparoxítons March Estellés

Valls llargues 75 93

Xocs simples 36 69

Xocs complexos — —
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4.6. Diferents, però iguals

A banda del patró purament binari 01 01 01, hi ha 
dos patrons quasi-binaris:

01 0001 0001 01
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4.6. Diferents, però iguals

Aquests models poden ser considerats binaris 
perquè la vall que contenen pot ser reparada 
afegint un accent rítmic:

01 0001 0001 01

01 01 01 01 01 01
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4.6. Diferents, però iguals 

Els patrons quasi-binaris, com el patró binari pur, 
són també més freqüents en March.

# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Compl. March Estellés

1. 0 0 1 0 0 1 0 29.8% (735) 37.5% (947)

2. 0 1 0 1 0 1 0 26.4% (650) 17.6% (444)

5. 0 1 0 0 0 1 1 22.2% (546) 17.4% (438)

6. 0 0 0 1 0 1 1 12.6% (311) 10.1% (255)
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4.6. Diferents, però iguals 

Aquesta diferència reforça la preferència de 
March pel ritme binari, mentre que Estellés 
mostra una tendència a equilibrar els dos patrons 
bàsics: el (de tipus) binari i el ternari.
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Patró March Estellés

Ternari 29.8% (735) 37.5% (947)

(Tipus) binari 61.2% (1,507) 45.1% (1,137)



4.6. Diferents, però iguals 

Tanmateix, considerant només els patrons de tipus 
binari, l’ordre per freqüència és el mateix en els 
dos autors,…

# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Compl. March Estellés

2. 0 1 0 1 0 1 0 43.1% (650) 39.1% (444)

5. 0 1 0 0 0 1 1 36.2% (546) 38.5% (438)

6. 0 0 0 1 0 1 1 20.6% (311) 22.4% (255)
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4.6. Diferents, però iguals 

…i les proporcions no són estadísticament 
diferents tampoc (χ2

(2) = 4.494; p = 0.106, V de Cramer V = 
0.041).

# 1a 2a 3a 4a 5a 6a Compl. March Estellés

2. 0 1 0 1 0 1 0 43.1% (650) 39.1% (444)

5. 0 1 0 0 0 1 1 36.2% (546) 38.5% (438)

6. 0 0 0 1 0 1 1 20.6% (311) 22.4% (255)
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4.6. Diferents, però iguals 

• Els dos poetes arriben a solucions similars, amb 
ordres i freqüències equivalents, perquè la seua 
poesia mostra la mateixa gramàtica mètrica i 
està subjecta a les mateixes limitacions 
lèxiques exercides per la llengua.
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5. Conclusions
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5. Conclusions

1. La freqüència d’una seqüència depén de la 
seua harmonicitat: les seqüencies 
eurítmiques tendeixen a ser més freqüents, 
mentre que les menys harmòniques a penes 
es documenten. 

2. Hem confirmat el caràcter polirítmic dels 
hexasíl·labs, tant si pertanyen a un decasíl·lab 
com a un alexandrí.
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5. Conclusions

3. Com que la bondat formal dels diferents 
patrons està definida per principis mètrics 
universals compartits pels dos autors, 
l’ordenació per freqüència dels esquemes 
coincideix pràcticament sempre en els dos 
corpus.
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5. Conclusions

4. Hem detectat una preferència pell patró ternari
en Estellés, que li permet usar una porció més 
àmplia del vocabulari, mentre que March
mostra una lleugera inclinació cap al ritme 
binari. 

5. Tanmateix, entre membres de la mateixa 
família, com indiquen els patrons de tipus 
binari, trobem una distribució bastant similar 
en els dos autors.
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5. Conclusions

6. La preferència d’Estellés pels patrons ternaris 
es relaciona amb el seu estil narratiu. En 
canvi, s’espera que els poetes que, com 
March, es consideren «més formals» mostren 
una predilecció pels esquemes binaris.

115



Referències
Podeu veure les referències a:  
Jiménez, Jesús (2019): «Poesia bastida amb materials planers: 

Optimització del ritme en els alexandrins d'Estellés». Zeitschrift für
Katalanistik 32, 223-269.

Jiménez, Jesús (2022): «Rhythmic structure in Ausiàs March (1400–1459) 
and Vicent Andrés Estellés (1924–1993): A quantitative constraint-based
approach». Zeitschrift für romanische Philologie 138, 87-117.

Investigació finançada per l’Agència Estatal d’Investigació 
(projecte PID2020-113971GB-C21) 

i per la Generalitat Valenciana (CIGE/2022/114)

116



Danke!

‘Absurdament el cel s’omplia de jardins.’ (V. A. Estellés)
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